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نة اّ��رى الخامسة والخمسين لمیلاد  تصادف هذه الس�ّ
الشّاعرة الرا�� �ديجة بنت عبد الحيّ رحمها الله. 

أٔعمالها ا�كام� بعد رحيلها �ستّ عشرة ولعل �شرْ 
س�نة، �شكل �سمح للباحثين والمهتمينّ بتكو�ن صورة 
أٔكثر دقةّ وموضوعیةّ عن منجزها الإبداعي والبحثي، 
أٔصبح عملا ضرور� للمهتمين بمظاهر ا�نهوض في هذا 
الب�. ومن أٔ�رز هذه المظاهر إسهام المرأٔة في مجالي 

 ّ في هذه البلاد بعیدة  تْ الفكر والفن، وهي التي ظل
ا�ور الر�دي ولا أٔ�د يماري في  .عن �نة القلم

الطلیعیة  ها دشّنتْه �ودُ لا ف�و لمرحومة �ديجةل
هذه المهنة العسيرة المراس التي لم �رتدها �لنس�بة إلى 

 المرأٔة في هذا الب� من قبلُ إلا �دراً.

منشورة ودراسات �امعیة لقد أٔشارت أٔعمال �دیدة 
عن  رة، إلى دور �ديجة الرائد ووصفتْ و�ير منشو 

أ�دب النسوي الحدیث في في  یعيالطل  موقعَها حق



مّ من منجزها الإبداعي، كما موریتانیا، وعَرّفت بجزء �
من نصوصها، خصوصا ت�  اً �ددالقراء  جمهورُ  �بعَ 

التيّ �شرُِت في الصّ�افة �لال الثماّنینياّت
مع بعضها والتسّعینياّت من القرن العشر�ن، قبل أٔن يجُ 

في كتاب، لكن الحا�ة ظلتّ ماسّة لتكو�ن نظرة �امّة 
ومتكام� عن أٔعمالها وعن مجموع اه�مات صاحبة هذه 

ر معتبر أ�عمال كشاعرة وكاتبة و�حثة، كان لها حضو 
في المسرح الثقافي الموریتاني �لال العقد�ن أ��ير�ن 

 من القرن العشر�ن. 
نو�ا من النشر،  ولئن كان بعض هذه أ�عمال قد عرفَ 

فإن ذ� النشر كان محدودا كما و�یفا، وذ� ما �دا 
��كتور بدي أٔبنو، وهو من أٔقرب الناس إ�يها، أٔن 

�شرا فنیا، یضعها یصدر هذه أ�عمال مجتمعة ومنشورة 
بين أٔیدي القراء، وفي متناول المهتمين �لإنتاج الثقافي 

 الموریتاني �امة، والنسوي منه �اصة.
ونقدم ف� یلي للقارئ مد�لا مختصرا لقراءة هذه 

 أ�عمال المكونة من قسمين:

دراس�تين منهجیتين: تحقيق مخطوط  -1
ودراس�ته، ودراسة أٔدبیة مس�تق�. 
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: مجمو�ة مقالات، مدونتين إبداعیتين -2
 ومجمو�ة قصائد.

یضاف إلى هذه أ�عمال عمل �امس مشترك، �شر 
في جزأٔ�ن، هو جمع وكتابة مدونة من الحكا�ت 

 والخرافات الشعبیة المحلیة.
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 القسم أ�ول:

 دراس�تان أٔدبيتان:

یتكون 1أٔولاهما جمع وتحقيق ودراسة �یوان شعر ●
نصا (هي مرتبة حسب أ�غراض:  91بيتا في 994من 

 42في مدح أٔش�اص ومجمو�ة.  5في المديح النبوي.  6
في  9في الس�یاسة.  9في الر�ء.  12في الغزل.  
في موضو�ات متفرقة)، في س�بعة  8الإخوانیات. 

أٔوزان (مرتبة حسب أ�همیة: الطویل، البس�یط، 
السریع)، في ثلاث  الوافر، الخفيف، الرجز، ا�كامل،

بد الحي: جمع وتحقیق دیوان عبد خدیجة بنت ع - 1
مطبعة النور للطباعة والنشر  1الحي بن التاب ط

 .2017طنجة  2ط 2016نواكشوط 



قواف (مرتبة حسب أ�همیة: المتوا�ر، المتدارك، 
بيتا وأٔقصرها بيتان  52المترا�ب). أٔطول النصوص 

 اثنان.
حققت ا�كاتبة هذه المدونة اع�دا �لى ثلاث �سخ 
إ�داها بخط الشاعر، وأخٔرى بخط أٔ�د تلامذته، 
و�لثة موجودة بدار ا�طوطات الوطنیة، وهي بخط 

تعدد�ن و�ير معروفين. وشرحت الباحثة أٔش�اص م 
كل �امض في النصوص الشعریة ضمن هوامش سفلیة 

 هوامش.  805بلغ �ددها 
وأٔودعت ملاحظاتها التي اس�ت�لصت من قراءة هذه 

 بها التحقيق. رتْ المدونة في دراسة صدّ 
هذه ا�راسة بنبذة مركزة وموجزة عن حياة  ابتدأٔتْ  

راض المدونة: محتوى الشاعر وأٔعما�، تلتها بوصف أٔغ
كل غرض ومبنى نصه، وفق الترتيب الوارد أٔ�لاه. 
تلت ذ� بوصف لٔ�سالیب، أٔوزا� وقوافي
وموس�یقى حشو، ومعجما لغو�، وبنى صرفية 
ل�كلمات، و�را�یب وبنى �دولیة، و�لصت من هذه 
ا�راسة، إلى: " أنٔ طبیعة تناول الشاعر من الناحية 

لمحلي فيه ضرب من الطرافة المعنویة، لمعطیات الواقع ا
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.  وأٔتبعت ذ� بوصف �سخ ا�طوط 2لا يخفى"
 الثلاث المعتمدة، ثم النص المحقق، فالفهارس. 

 ويمكن أٔن نبرز ملاحظتين ا�سم بهما هذا العمل:
أ�ولى أٔنه، وإن كان أٔ�د في س�یاق الخطوة أ�ولى في 
 مجال البحث: شهادة الكفاءة في البحث، فإنه كان وفيا
لمنهجیة البحث، لا من حيث الوفاء لمنهج تحقيق 
ا�طوطات، فحسب، وإنما من حيث دقة المعلومات 
وا�تمكن من أٔدواتها أ�سلوبیة التي اس�ت�دمت في 

 مقاربة مدونتها، وسلامة أٔدائها اللغوي وأ�سلوبي.
 الثانیة أٔنها التزمت بصرامة البحث ا�كأديمي والوصف

و وا�ها، وأنٔ جروح الموضوعي، رغم أٔن الشاعر ه
یة فقده لما تندمل بعد یومئذ، وأٔنها هي ما زالت في بدا

 تجر�تها. 

�نيتها دراسة تألٔیفية عن تطور أٔبنية ومضامين فن ●
. أٔ�دت الباحثة هذه ا�راسة 3النثر أ�دبي الموریتاني

 .27لدیوان المذكور أعلاه صا - 2
خدیجة بنت عبد الحي: تطور فن القصص في  - 3

موریتانیا من المقامة إلى الروایة دراسة في الأبنیة 



لاس�تكمال متطلبات الحصول �لى در�ة الماجس�تير في 
ا�ر وقدمتها للمناقشة ا�دٓاب الحدیثة من �امعة الجز 

قبیل وفاتها. وتتكون هذه ا�راسة من  2002�ام 
 ثلاثة فصول:

الفصل أ�ول: خُصص لفن المقامة في أ�دب العربي 
�امة، والموریتاني �اصة، درست فيه الباحثة أٔربعة 

 نماذج هي �لى التوالي:

المقامة الش�تویة لمحنض �به �ن -1
 .4اعبید

 العتیق �نالمقامة السل�نیة لعبد الله  -2
 .5ذي الخلال

المقامة الفخریة لعبد الحي �ن  -3
 .6التاب

مطبعة القرنین للنشر والتوزیع/  1والمضامین ط
 .2014نواكشوط 

 .م)1771ھـ / 1185(توفي  - 4
 .م)1931ھـ/ 1355وفي (ت - 5
 .م)1984ھـ/ 1405وفي (ت - 6
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.7المقامة العبیدیة للمختار �ن �امد -4

 الفصل الثاني: احتوى ثلاثة فنون أٔدبیة:

" الخاص �لنثر8فن "القف -1
أ�دبي الموریتاني القديم الناشئ في بيئة 

مغلقة، درست فيه الباحثة  9"�لیلیة"
 نموذ�ين هما: 

انوت، �كاتبه عبد "قف" الح -أٔ 
 الحي �ن التاب.

"قف" المسؤول، وهو مجهول  -ب
 ا�كاتب.

 .م)1993ھـ/141(توفي  - 7
كي أسلوب مختصر خلیل في الفقھ، نص قصیر یحا - 8

ویأخذ اسمھ (فعل أمر من وقف) من المقتطع النصي 
ن الذي یدرسھ الطالب في الیوم من المختصر، إذ یقال إ

نص، یقتصر  300الأجھوري قسم المختصر إلى 
الطالب على واحد منھا یومیا، ویشار إلیھ في المتن 

 بعبارة "قف" أي توقف ھنا.
سبة لنص مختصر خلیل المصري في الفقھ ن - 9

 المالكي.



فن المقا� القصصیة، ا�ي -2
تتناز�ه مرجعیة النثر أ�دبي القديم ا�ي 
كان ش�به مختزل محلیا في مقامات الحر�ري، 
ومرجعیة النثر الحدیث، �اصة المقا� 
الصحفية، وقد درست منه نموذ�ا وا�دا 

 هو: 

إلى الإبل �یف �لقت، أٔفلا ینظرون  -
 .10ل�كاتب محمد فال �ن عبد اللطیف

فن القصة القصيرة الجدید �لى -3
أ�دب العربي �امة، والموریتاني �اصة 

 درست منه نموذ�ا وا�دا هو:

الهویة ل�كاتب محمد فال �ن محمد عبد  -
 .11الرحمن

 .م)1952ھـ/1372ولد ( - 10
 .م)1956ھـ/1976ولد ( - 11
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الفصل الثالث: عن فن الروایة الحدیثة في أ�دب 
یتاني �اصة، درست فيه العربي �امة، وأ�دب المور

 الباحثة نموذ�ين، هما:

أ�سماء المتغيرة ل�كاتب أٔحمدُ �ن   -أٔ 
 .12القادر

مدینة الر�ح ل�كاتب موسى �ن   -ب
 .13أٔبنو

 إضافة إلى مقدمة البحث و�اتمته وفهارسه.
تمثل هذه ا�راسة تجربة ا�كاتبة النقدیة وما وصلت 
إلیه �برتها التنظيریة والتطبیقية، وهي تتسم بغير قلیل 
من ا�قة و�كتناز، والصرامة المنهجیة، وسلامة 
أ�داء، ورصانة أ�سلوب، وفق ما �س�توجبه العمل 

 .14ا�كأديمي الجاد

أول روایة موریتانیة (م) 1941ھـ/1361( ولد - 12
 .)منشورة

م) (آخر روایة موریتانیة 1956/ھـ1376ولد ( - 13
 .نشرت حتى ذلك الوقت)

ھذا التلخیص نشر مقدمة لھذه الدراسة في طبعتھا  14
 .2014الأولى 
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 القسم الثاني:

 هذا القسم من عملين إبداعیين هما:یتكون 

: وهو مجمو�ة مقالات15نقوش �لى �دران الحاف� ●
�لعنوان المذ�ور،  1999اج�عیة �شرتها ا�كاتبة س�نة 

مقا�، �رسمُ ا�كاتبة في نقوشها �لى  27وتضم 
لجِسم ا�تمع  "�دران" الحاف� المنهكة، صورة �نوُرامِيةًّ 

الموریتانيّ عند أ�فول القرن العشر�ن في شكل أ�یقُْو�ت 
متفاوتة الحجم، للبرُْجْوازیِةّ الصّغيرة، للمرأٔة، للمُثق�ف، 

�شْء...  للن

أ�یقُْونة المركزیةّ للبرُْجْوازیِةّ الصّغيرة الناّش�ئة المنُبتَة من  
ة لِقِيمَها البُعد�ن الزّمنِیينّْ الماضي وا�تيٓ، المسُ�تمدِّ 

خدیجة بنت عبد الحي: نقوش على جدران الحافلة   15
 .1999المطبعة السریعة نواكشوط  1ط



و�برتها ورؤ�تها للحیاة وللكون، من الممارسة الیوميةّ 
في ��ة السّوق السّوداء وصالو�ت لعَِب ورق 

�ش�ئة تتّ�ذ من  )رش�یةاغلیأٔو ( الحظ؛ّ �� فهيي
محاربة القانون والن�ظم، والترّويج للرّشوة و�حتیال 
ار �لنفّوذ  والتضّلیل وقِيمَ �س�تهلاك والاِتجِّ

منو�ات والمیكافيلیة، منهجَها ورسا�تهَا في الحیاة؛ والم 
فتبدو في جسم ا�تمع، وَرَماً خبیثا ینخُر جسما مریضا 
�ش�تدّ هزاُ� بقدْر ما ینتفخ الوَرَم، وتبدو العاصمة 
نواكشوط یومئذ، الصّورةَ ا�كارِ�كاتوُرِیةَّ أ��رزَ لهذا 

ب، الجسم، إذْ یتوافد �ليها الناّس من كلّ �دب وصو 
بحْثا عن مفتاحٍ ضائع للحیاة، به یفتحون أٔبوابها الخفِيةّ 
الضّائعة في أ�زِقةٍَ مُلتْوَِیة لا يهتدي فيها إلاّ مَن �یه 
�اسّة سادِسة، ویبقى مَن لا يملكها، وَهمُُ الغالِبِیّة 
السّحیقة، مرابطين �لى بوّا�ت المدینة 
الثلاّث(الجنوبیة للقادمين من الجنوب. الشرقية 
للقادمين من الشرق. الشمالیة للقادمين من الشمال.) 

 كل ینتظر فرَ�ا من السّماء.
وضمِن هذه الصّورة الواقعیة �ركِّز ا�كاتبة الضّوء �لى  

بعض ا��یقُْو�ت ا�خٔرى التيّ تمُثلِّ بعض عناصر 
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الجسم المغلوبة �لى أٔمرها مِمّا جعل حضورها غِیا�، 
زا وقصُُورا.  وفِعْلهَا عجَْ

فالمثُق�ف یعيش ضائعا �اجزا یتغنىّ بأؤهامه، ویلوُك   
عباراتهِ، يحرُس الغیابَ وینظّر فيه و�، في حركة 
سِيزِیفِيةّ بهَْلوانیةّ، قد �سُمَع جعجعتهُا، ولكن لا �رَُى 

 لها ط�ينٌ �كَُفْكِف مِن �زایدُ الوَرَم وتفَاقمُ الن�حول. 
 اللاّئي والمرأٔة تعيش �لى هامش الفِعْل، فالعناصر

حظِينَ بقسط من التعلم� و�لعمل وبمس�توى ما من 
وعْي، یقَِفن �ا�رات إلى هذا الحدّ أٔو ذاك، حِيال 
قضیتهّنّ وقضیةّ مجتمعهنّ؛ فالوعي یقتضي تحم�ل 
المسؤولیةّ. ومسؤولیّة المرأٔة جس�يمة في العمل والبيت، 

ل فالعمل المِهنيِّْ یتطلبّ التفَر�غ �، و�نضباط والعم
المنزليّ یتطل�ب الحضُور اّ�ائم: تحمّلَ أٔعباء ا��مومة 
ة من هذه یعسرُ �لى  وإدارة المنزل و�يرها، وكلّ مَهمَ�
 الشّخص الوا�د القيامُ بها و�دها، فكيف بها مجتمِعةً؟

د لها   وهي إلى هذا، مُ�اطَةٌ بترََسانة مِن أ�عراف تحدِّ
و�يرَ راضیةٍ،  المسَار اّ�ي �ليها أٔن �سُ�َ راضِیةً 

مُقتنِعةً و�يرَ مُقتنِعةٍ، وكثيرا ما تجِد نفسها �اجزة عن 



التوّفيق بين ما یمُْلىَ �ليها، وما �راه أ�صْوَبَ، تدُفعَ 
رغما عنها إلى أٔن تلعب دور البطل في مسرحياّت 
هزلیةّ اس�تعراضیةّ، تخسر فيها ويخسر ا�تمع: المواسم 

یاس�یةّ، أ�عیاد، و�يرها من مناس�بات التبّذ�ر  الس�ّ
ثور  والفساد. ثمّ ینقشع الغبار "ویذهب أٔهل ا��
���جور" وتعود هي إلى حمارها، لا في العِير ولا في 
النفّير؛ و��، فما زالت المرأٔة الجاه� السّه� القياد 
و�نحراف، هي المرأٔةَ ا�كٔثرَ قبُولا مِن قِبلَ ا�تمع. أٔمّا 

ِّمة العامِ� ، فما زالت صورتهُا ضبابِیةّ في المرأٔة المتعل
أٔ�ين الكثير�ن، �دوى تعل�مها وعملها �ير مُسَل�مةٍ، 
ِّفةً ویفترضون أنّٔ عملها  والكثيرون یعتبرونها عموما مت�ل
�قص، وإذا أٔظهرت قدرة في العمل أٔو في الفكر أٔو 
ر والغمَْز  الإبداع، فس�تكون مُقلَقَْةً وموضو�ا للتنّد�

ذه المنز� ا�ونیةّ، موضوع شفقة، �لى والل�مْز، وهي له
ا�كلّ أٔن �سعى إلى تذلیل الصّعاب أٔما�ا؛ ٔ�نهّا 
كالطّفل والمریض، یفُترَض أٔنهّا �اجزة فكرّ� وعملیاّ عن 
 �لّ مشأكلها بنفسها، بل إنّ بعض زلاتهّا مُغْتفََر ��.

ل �لیه في إ�ادة   والجیل الصّا�د، جيل المس�تقبل المعَُو�
ن إلى هذا الجسم المخُْتلَِّ التوّازُ�ت، یتوقفّ التوّاز 
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أٔمرُه �لى الترّبیة والبيئة المواتیة. والترَبیة تتمَِّ �لتعّليم 
د لبناء مجتمع ما؛ فالتعّليم هو  القائم �لى مشروع مَُ�د�
السّلاح أ�همّ لموا�ة الاِختلالات التيّ تنخُر جسم 

رد هو َ�للَ ا�تمع، إذ الغالب أٔنّ مصدر انحراف الف
في العملیّة الترّبویةّ، وما انحراف ا�تمع إلاّ جِماع 
انحرافات أ�فراد، وبقدر ما یتمِّ إصلاح أ�فراد �كون 

 إصلاح ا�تمع أٔو التغّلبّ �لى تناقضاته.
لينَْ من عمر   والتعّليم منه أ�سُسٌ توضع في العَقد�ن أ�و�

امعة، الإ�سان، من ا�سرٔة للرّوضة، للمدرسة، لل�
ومنه مس�تمرِّ من المهد إلى اللّ�د، في مدرسة الحیاة 
الكبرى عن طریق وسائل التثّقيف ا�تلفة: الصّ�افة 
والإ�لام و�شرْ التّ�ارب الموَروثة والمقتبسَة من 

 ا�خٓر�ن وانتقاء الصّالح من كلّ ذ�. 
وِ� النمّطينْ یتوقفّ �لى ا�هٔداف المرسومة، 

ر، و  �لى العنصر البشريّ القائم �لى والمشروع المتصو�
سات  ة �، فِ�كلٍُّ مِن المؤَس� تنفيذه، والوسائل المعَد�
�ون یلَیقون بها، وأٔدوات �ربویةّ  التعّليمیّة التثّقيفيةّ مُرَب

:  تناس�بها، والمربيِّ بحا�ة إلى أٔن �رَُبى�



ُ ساءَ لحَْظَ بصَِيرَةٍ *** �اءتْ �لى یدَِهِ   وإذَا المُْعَلمِّ
 لبَْصا�رُ حُولاً ا

والوس�ی� بحا�ة إلى الإ�داد الصّحیح، وأٔيّ َ�للٍَ في 
أٔيّ منهما مُِ�ل� �لوصول إلى الهدف وبناء ا�تمع 

ر.  المتصو�
والتعّليم القائم س�ّ�ِ الإ�داد، لا �س�تطیع أٔن ینُتْجِ إلاّ 
د و�نحراف  جسما اجتِماعیاّ مریضا، یعَُجّ �لتشرّ�

، فإذا لم یتمِ� والجهَل بأصٔول اللّ  باقة في التعّامل المتحضرِّ
تلافيه فإنّ �ختِلال س�یظَلّ في تفاقمُ، وتظََلّ

�سِع بين طبقات ا�تمع،  یْه،الشرّوخ تتَ وأٔجيا�،  وِ�نسْ�َ
وجما�اته، وأٔفراده، ولهذا لا بدّ من إ�داد الجیل إ�دادا 
سل�، حتىّ تصدق �لیه صفة الصّعود، وإلاّ فإنّ صفة 

وط س�تكون ا�كٔثر انطباقا �لیه؛ فيسقط إلى الهب
�حي.  القرار ویتعف�ن الجسم ویت�للّ ويم

هذه الصّورة الواقِعِیّة اّ�قيقة، وَرَدَت مراوِ�ة مُواربة  
ن هذا العملَ،  في سلس� من المقالات �ج�عیةّ �كوِّ
فيتناول كل� منها عنصرا �اصّا من عناصر جسم ا�تمع 

ط سَلِس، لا تصََن�عَ فيه ولا بأسٔلوب �ربويّ مُ  بسَ�
ن الصّورة  �كل�فَ، لكنّ العناصر تتعاضد كلهّا، لتكوِّ
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س� بِقُبْح ما فيه  ی�ة، وتجَْلوَُها في ثوب جمیل، لا نحُِ ا�كلُِّ
إلاّ بعد عملیةّ �ستر�اع الترَ�یبيةّ التيّ تبني ا�كلّ من 

 أٔجزائه.
لى مَكمْنَ وتضع ا�كاتِبة الإصبع ضمِن هذا العمل، �

ی�ة  اّ�اء، و�لى السّبيل إلى اّ�واء، ولكنّ الصّورة ا�كلُِّ
لا تخفي أٔنّ الطّریق طویل، والطّبيب �ائب، والنفّوس 

 .16الضّعیفة كثيرة

تتكون 17العمل الإبداعي الثاني هو مجمو�ة شعریة●
) نصا خمسة منها من شعر التفعی�، وأٔربعة 30من (

الشطر�ن، ونص وا�د وعشرون من شعر البيت ذي 
 .من نمط الر�عیات

أ�وزان في س�بعة بحور هي، حسب توا�رها: الرمل  
) 5) نصوص، والخفيف (5) نصوص، الطویل (8(

) نصوص �كل 3نصوص، ا�كامل والوافر والمتقارب (
نص )، البس�یط 2وا�د منها، السریع نصان(

ي مختصر لقراءة لھذه المقالات نشرت ھھذه الفقرة  - 16
 .1999مقدمة لھا في طبعتھا الأولى 

شعریة دیجة بنت عبد الحي: المجموعة الخ - 17
 .2014مكتبة القرنین للنشر والتوزیع /1ط



خمسة من البحور صافية، وثلاثة ممزو�ة  .)1وا�د(
لخفيف والبس�یط)، القافية منو�ة في (الطویل وا

نصوص التفعی� ونص الر�عیات، مو�دة ف� �دا 
 ذ�. 

نصوص البدا�ت أٔميل إلى �حتذاء والمباشرة، 
والنصوص أ��دث أٔميل إلى الت�دید في التشكيل 
وفي اللغة: إیقا�ا وصورة، و�اصة من حيث كثافة 

 الصورة ورمز�تها.

قضا� التحرر الوطني، أٔما الموضو�ات فتطغى �ليها 
أ�رجو�ة. بنس�بة �زید �لى ال�نين �لمئة، فنصوص (

الإبحار. �لى �ب الكهف. ليس عشقا. مرفأٔ الصمت. 
 نغم الشعر.. .شاطئ البحر .� �س�� نجوى أ�صیل.

 الحرف الجريح. صوت �بلي)، كلها یطغى .نف�ة الإلهام
�ليها النضال من أٔ�ل التحرر الوطني، ونصوص 

. قمحیة اللون. �اصمتي. �د القبة(�لمَي. درب النضال. 
� عید و�دتنا)، كلها یطغى �ليها حب الوطن، 
و��تزاز به، والتغني به، ونصوص (سكرة الشعر. 
�ارضة أ�وراق. �ش�ید الفتاة. �یف يهدى � 

مشاركتها في التحرر؟)، كلها تدافع عن تحرر المرأٔة و 
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الحیاة النشطة واع�دها �لى ذاتها و�لى قدراتها، أٔما 
زغردة. ربیع الو�دة. نجعة الشعر. فر�ة (نصوص 

اللقاء)، فتدافع عن قضا� قومية عربیة. وهناك نص 
(هي أ�م) �رثي به وا�تها ر�ء فيه شحنة وفاء �اطفية 
قویة، ونص أخٓر قصير(شكرا)، �شكر فيه عوادها 

ضها، وأخٓر (ربي أٔدعوك)، تدعو ربها أٔن يمن أٔثناء مر 
�ليها �لشفاء من مرضها، ولعلهما أخٓر ما كتبت. 

(الكوسي)، في نقد بعض  وهناك نص وحيد
 مسلكيات الش�باب المتكاسل.

تطور رؤیة ا�كاتبة  هذان العملان الإبداعیان یعكسان
الفنیة والفكریة و�ج�عیة، وسعيها للإسهام في 
ا�نهوض �لفرد وا�تمع في وطنها، كما يمثلان مس�توى 
وعيها بحركة التاريخ، وبمسؤولیة ا�كاتب ووظیفته، 
ومس�توى عمق ثقافتها، واطلاعها �لى الت�ارب 
الفكریة والفنیة �امة، وأ�دبیة بصورة �اصة، 

وتوقها إلى �سجیل اسمها �شرف، في سجل وطمو�ا، 
مسيرة الحیاة الفكریة والثقافية في ب�ها، وكل نصوص 
ا�مو�ة الشعریة تنضح بهذا الطموح وتعكس جوانب 



هامة من سيرة ا�كاتبة ا�اتیة، ومن تجاربها واه�ماتها، 
كما تعكس تطور شاعر�تها، ور�دتها في �الم القصیدة 

النس�بة، إذ لم �س�ل القصیدة الموریتانیة المؤنثة 
الموریتانیة الحدیثة أٔو القديمة، اسما �سائیا یعتد به، 
قبلها وزميلتها المتميزة مباركة بنت البراء أٔطال الله 

 عمرها.
 
أٔنجزته  18أضٔف إلى هذه أ�عمال أ�ربعة عملا �امسا 

ا�كاتبة �لاشتراك مع فریق عمل �رأسٔه د موسى و� 
 مجمو�ة من الباحثين، وهو أٔبنو، ویضم إلى �انبهما

مدونة حكا�ت شعبیة موریتانیة، �شرت في مج��ن 
(العربیة أ�صلیة  لهجتهاب دوّنها فریق العمل هذا، 

(أٔو ، وأٔرفق كل حكایة بـ"�رجمة" )الحسانیة
 لها إلى اللغة العربیة المعیاریة."تفصیحٍ") 

                                                           
ت موسى ولد أبنو وخدیجة بنت عبد الحي ومباركة بن - 18

البراء ومحمدو ولد احظانا ومحمد یعقوب ولد أحمد 
د ومحمدن ولد البراء ومحمد ولد البرناوي وآمنة بنت محم

یات الأمین/الحكایات والأساطیر الشعبیة الموریتانیة/ حكا
نشر مشترك بین اللجنة الوطنیة لجمع  /2وج 1الإنسان ج

 .ونشر الثقافة الشعبیة وبین المعھد التربوي الوطني 
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 َ ل�كاتبة نصوص شعریة مع �رجمة مختصرة في  شرتْ �
، 19م البابطين للشعر العربي الحدیثكل من معج

 .20وكتاب الوس�یط في أ�دب الموریتاني الحدیث

 

تعكس هذه أ�عمال مجتمعة مسيرة �حثة تميزت �لجد 
ها والمثا�رة و�لتزام، وهي مسيرة كانت وا�دة لو أٔ�ل 

القدر أٔكثر، فقد اختارها الله إلى جواره في الس�نة 
 ا�راسة التي تقدمت بهاذاتها التي أٔنهت فيها إ�داد 

لاس�تكمال متطلبات الحصول �لى در�ة الماجس�تير في 
)، وعمرها لم یت�اوز السابعة 2002أ�دب العربي (

 والثلاثين.

مثلت   أ�ربع عشرة أ��يرة من حياة الباحثة: من 
تخر�ا في المدرسة العلیا لتكو�ن أ�ساتذة س�نة 

نحتت فيها  ، الفترة التي2002، إلى وفاتها س�نة 1988

                                                           
جائزة عبد العزیز سعود البابطین للإبداع مؤسسة   19

: معجم البابطین للشعراء العرب المعاصرین الشعري
 .1995 /1ط
موسى ولد أبنو ومحمد عبد الحي وآخرون: الوسیط  20

 .1997نواكشوط 1في الأدب الموریتاني الحدیث    ط



اسمها بقوة في ذا�رة الحیاة الثقافية الموریتانیة، ابتدأٔت 
هذه الفترة �لعمل مُدَرّسَِةً في إ�دادیة الس�ب�ة في 
نواكشوط، لكنها لم تلبث في التدر�س سوى س�نة 
فت بعدها بمصل�ة المكتبات في وزارة  وا�دة، كلُِّ

�ن  الثقافة، أٔ�م تولي القاضي الجلیل المرحوم محمد سالم
) لهذه الوزارة. وهي الوظیفة 2009 -1930�دّود (

التي بقيت فيها إلى وفاتها. سا�دها موقع هذا العمل 
في توظیف قدراتها المعرفية ودماثة طبعها الخلقية، 
واه�ماتها أ�دبیة والفكریة و�ج�عیة، في الحضور 
المكثف في السا�ة الثقافية الوطنیة یومئذ، دا�ل 

ا، إذ كانت �اضرة في أٔ�رز أ��شطة ا�و� و�ار�
الثقافية و�ج�عیة دا�ل الب�، وفي أٔ�شطة ثقافية 
واج�عیة �دیدة، ساهمت فيها �سم ب�ها، في بعض 
الب�ان العربیة ا�خٔرى، حيث زارت في هذا الس�یاق 
المغرب والجزا�ر �دة مرات، وانتسبت لجامعة الجزا�ر 

لنیل الماجس�تير في التي أٔ�دت تحت مظلتها دراس�تها 
أ�دب العربي، كما زارت تو�س ولیبيا ومصر 

 والسودان وا�يمن والعراق.
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، في مر�� الإطار دلا�وكانت ربما أكٔثر تجاربها في هذا 
من مرا�ل حياتها، مشاركتها المعروفة �لى متن سفينة 
ا�ن ��ون في مسيرة السلام المناهضة للحصار �لى 

). نعني طبعاً 1991 ینا�ر - 1990العراق (د�سمبر 
ت� المسيرة البحریة الصعبة، الطوی� والجسورة، 

�لى متن السفينة المحم� �لمواد الغذائیة  -والتي جمعتها 
مع �دد من زميلاتها من  -الحصار لمسا�دة ضحا� 

. فقط ٕ�بداعهن وإيمانهنّ  اتمختلف ب�ان العالم مسل�
ا في قصیدتها تهْ حملتهن سفينة ا�ن ��ون (التي سمّ 

 من الجزا�ر �برلإبحار" بـ"زورق الحلم أ�هوج") "ا
قناة السو�س والبحر أ�حمر ثم المحیط الهندي وبحر 
العرب. وهناك في عرض البحر ا�ترضتْ �املات 

�كية سفينتهن. و�لال أٔسابیع، الطا�رات �مر 
السلس�  ت�َ ا�خٔر�ت  هي والمشاركاتُ  تْ وا�

أٔو�ا مع اقت�ام  الطوی� من المضایقات التي وصلتْ 
لیة واسعة جنود المارینز للسفينة. وبعد حم� دو 

ا من ميناء  .اس�تطعن مواص� مسيرتهن ثمّ انتقلن جو�
 16(إلى مطار البصرة في اللی� نفسها الإماراتي الف�يرة 



حرب الخلیج  فيها �ارات تْ لقانطالتي  )1991 ینا�ر
نیة.  ونجد لهذه التجربة حضورا كثیفاً في بعض الثا

ار" التي كتبتها في قصیدتها "الإبحطبعاً نصوصها لاس�� 
  .�لى متن السفينة

ومن كل ذ� اكتسبت تجربة في الحیاة وثقافة معمقة، 
�دمت بهما ب�ها، ما أٔ�حت لها فس�ة الزمن، دون 
أٔن يخل ذ� بواجباتها �ج�عیة. وقد ضمنت 

تجر�تها في الحیاة، في أٔعمالها التي بقيت تعيش  �لاصة
فيها وبها، والباقي من حياة المرء هو ما یود�ه كلماته 
وأٔعما�، من شحنة الحیاة القادرة �لى أنٔ تحفظ لهذه 
ا�كلمات وأ�عمال بقاءها، وتحفظ � بها حياته، أٔي 
اس�تمرار تواص� مع أ�حياء وحضوره في و�دانهم، ولو 

وسائط النشر، و�لى هذا أ�ساس،  من وراء حجاب
فلا �برة بعدد س�ني العمر، أكأنت ثلاثين أٔم مائة، إذ 
القابل للبقاء في ا�نهایة، هو ا�كلمات وشحناتها الفكریة 
والشعوریة، التي تصنع المس�تقبل: "الغد أ�بلج" في 

 . 21"المرفأٔ ا�خٓر"

                                                           
 .10/11المجموعة الشعرية ص  - 21
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وبعد، فتلكم صورة �نورامية ٔ�عمال كاتبة وضعها 
في موقع الرائد ا�ي لا �كذب أهٔ�، یقدم لهم  قدرها

صورة واقعهم من �لال رؤیة واعیة تحمل رسا� 
هادفة تنطلق من نقد الواقع، ملتزمة بتطو�ره وتجاوز 
عقباته، مستشرفة مس�تقبلا أٔفضل و" �دا أٔبلج"، 
ینحته أٔبناء الب� وفرسانه، �لجد والعزم والعمل، لا 

قت في القيل والقال، ��تمني و�س�ت�ذاء وهدر الو 
وا�تساء "الكوسي" لكؤوس الشاي، بل �لمضي 
قدما نحو الفجر الوا�د في الضفة ا�خٔرى المزرو�ة 
بورود ذ� الجیل الجدید، من أبٔناء الب� ا��ن 

 أٔرضعوا �لیب العزة، وتذوقوا �لاوة الحریة، تقول:

 "سأمٔضي مع الس�ند�د

 عسى الفجر �زرع أٔرجوحتي �لورود

 س الولید �لیبا وأهٔدیه قطعة سكرفأٔ�رع �ٔ 



 وأٔعواد �لوى 

 إلى شاطئ الفجر في المرفأٔ ا�خٓر"

 

 "سأرٔ�ل في الفجر �لف الصدى

 صدى صی�ة الفارس المنتظر

 أٔ� بخت نصر من أٔي أٔفق طلعت

 أٔ� صار�ا من فجاج الغد أ�بلج"...              

   24/5/2108دبي          

 د. محمد عبد الحي                                 
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